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I Présentation :

Résumeé : Dans la province de Sichuan, en Chine centrale, au début de ce siecle (1930), un
vieux maitre de I’Opéra a choisi de vivre dans la rue, en saltimbanque, pour la plus grande joie
du petit peuple de la ville. Il est montreur de masques et son habileté a en changer devant des
spectateurs qui n’y voient que magie, I’a fait surnommer «le Roi des masques». Le temps en
effet qu’un ¢ventail passe tres vite devant son visage, il devient tour a tour le Roi des singes, le
Seigneur de la mort, le grand Empereur ou tout autre personnage traditionnel de 1’opéra
chinois. Mais le vieil homme vit seul avec son singe. Il achetera un enfant de huit ans qui a une

telle fagon de ’appeler <<grand—pére» que le «Roi des masques» fond de tendresse. ..



Histoire détaillée : (scquengage par chapitres du DVD)

Chapitre 1 : Pendant le génerique, un vieil homme, Wang, avance sur une jonque, on apergoit un singe. En ville,
ou il est arrive, il marche sous un parapluie jaune, son singe sur I’épaule. Lorsqu’il s’arréte, il est entoure de
beaucoup de monde : il fait un spectacle de rue. Pendant ce temps, des dragons en
papier crachent du feu. Puis arrive un acteur d’opéra, Liang déguisé en Bodhisattva (qui
n’interprete que des roles de femmes), les jeunes femmes veulent toucher son trone
pour avoir un fils. Wang fait un spectacle de masques qu’il change sur son visage, tres
vite, derricre un éventail. Le lendemain, dans un cafe, 'acteur Liang félicite Wang pour
son art incomparable ; Ce dernier explique qu’il ne pourra transmettre cet art qu’a un

fils, mais qu’il n’en n’a pas. Liang lui demande de se chercher un fils.

Chapitre 2 10’35 : Wang achete une statuette de déesse censee lui apporter un petit-fils. Il va dans un hangar ou
de s parents essaient de vendre leur enfant. Il refuse les petites filles ou un bébé. Au moment ot il s’en va, une
voix appelle « grand-pere » et il est touché par le regard de I'enfant et il I’achete. Il lui achete des vétements. 11
I’emmene dans sa jonque ou I’enfant, Gouwa, s’occupe du singe, Genéral. Lorsque Wang met ses masques, cela
fait peur a I’enfant. Gouwa joue sur une statue geante d’un Bouddha pendant que Wang fait ses prieres.

Le soir, autour du feu Wang interroge Gouwa sur son pere et il le traite de chien lorsque I’enfant montre les
traces des coups qu’il a recus. L’enfant pleure et Wang dit qu’a partir de maintenant, c’est son petit fils.

R

Chapitre 3 (18’55) Pendant qu’il peint un masque, Wang explique que sa femme I’a

quittee il y a trente ans et qu’il ne I’a jamais revue. Il dit que son fils est mort vers 10
ans, apres avoir ¢te malade. Wang dit qu’il lui enseignera son art, que personne ne
doit savoir : ni les etrangers, ni les filles.

Pendant la nuit, Gouwa se leve pour aller faire pipi a
I’avant du bateau et on comprend que c’est une fille
(23°05). Wang part en ville chercher des medicaments pour Gouwa qui est malade.
Comme il n’a pas d’argent pour les payer, il va chez un préteur pour gages déposer

T une épee et recupere 2 picces d’argent. Il va presenter son « petit-fils » a Liang qui les
fait prendre en photo.

Chapitre 4 (26’20) Apres la picce de Liang, ils s’arrétent pour regarder un coupeur de
bambou, Wang essaie et réussit, mais lors du second essai, quelqu’un tire sur lui et il se
blesse au pied. Gouwa va chercher de I’alcool. Wang demande a Gouwa de faire pipi sur
bandage et elle avoue en pleurant que c’est une fille (28°40). Wang lui dit qu’il ne va
la vendre, ni la garder non plus. Il lui donne de I’argent et I’abandonne sur le quai, mais
Gouwa se jette a 'eau pour le rejoindre, alors qu’elle ne sait pas nager. Wang la

récupere.

Chapitre 5 : Elle doit maintenant ’appeler Maitre et travailler dur pour lui. Wang lui apprend a
devenir acrobate et elle s’entraine longtemps. Il la montre dans ses spectacles de rue.
Maintenant, on voit que c’est une fille : veste colore et couettes. Des soldats qui doivent partir
au front, demandent au Roi des masques son secret, mais il ne le revele pas.

Chapitre 6 (38’54) Au cafe, Wang dit qu’il apprecie d’avoir 2 bras supplémentaires pour

’aider, que ce soit fille ou gargon. Arrivé au bateau, il découvre que Gouwa a volé un flacon

d’alcool et il I’oblige a le rapporter. Il lui fait une legon de morale.

Chapitre 7 (44’35) Le soir, ils vont au spectacle de Liang : « I’ascension au Nirvana » : Liang
interprete le réle d’une princesse qui, suspendue a une corde, menace de la trancher si on
n’épargne pas la vie de son pere. La princesse meurt mais réapparait en deesse Bodhisattva.
Pendant ce temps, le petit gar¢on Tianci s’¢loigne de ses parents. Sur le bateau Wang

regrette que Gouwa ne soit pas un gargon, elle lui fait remarquer que la déesse est une



femme. Le soir, en I'absence de Wang, Gouwa essaye un masque qu’elle approche trop pres de la bougie : il

s’enflamme et le feu se propage au bateau. Wang retrouve le bateau brtle, mais Gouwa n’est pas la.

Chapitre 8 (53°29) En ville, Wang rencontre Liang qui lui donne la photo prise avec Gouwa. Gouwa qui a faim,
vole une pomme de terre, est repéree et se fait kidnapper. Elle retrouve Tianci., enlevé avant elle et qui pleure.
Affamée, elle mange sa nourriture.

Chapitre 9 (59°'15) Gouwa fait eévader Tianci par les toits. Les ravisseurs les recherchent en vain. Pendant ce
temps, sur le bateau, Wang déchire la photo en pensant que Gouwa I’a quitte. Réfugies dans un atelier, Gouwa
raconte une histoire a Tianci. Elle veut amener Tianci a Wang., puisque c’est un gargon ; elle pleure en pensant a
Wang. Dans un temple, le prétre de la deesse predit a Wang : « Au nord pres de I’eau tu trouveras un héritier ».

Chapitre 10 (1H06’58) Arrivé a son bateau, il trouve Tianci, verifie que ¢’est un gargon et dit que ¢’est un don du
ciel. Tianci dit que c’est « grande soeur qui I’a amence et Wang appelle Gouwa. Un avis
de recherche pour Tianci est affiche en ville. Gouwa, en train de manger du celeri
arraché dans un champ voit passer Wang enchaine, arréte par la police a cheval. Elle
court a la jonque et recupere les masques. Tianci est rendu a sa famille.

Wang est interroge par les policiers et fouette. Il avoue et les policiers lui attribuent les
autres enlevements d’enfants. Wang est emmenc¢ en prison et le singe Général le rejoint. Gouwa obtient de voir
Wang en prison et elle s’accuse de tout. Elle lui donne ses masques, mais il dit qu’il a rompu la chaine et les
dechire, en pensant qu’il n’aura pas d’heritier. Il parle d’une autre vie meilleure et pense qu’il doit expier tous ses
pechés. 11 lui confie le singe Géneral.

Chapitre 11 (1h18’58) Gouwa va trouver Liang et lui explique la situation. En prison, le gardien annonce a Wang
qu’il ne lui reste plus que 5 jours et Wang trouve cela injuste. Lian annonce a Gouwa qu’il ne peut rien pour son

grand-pere.

Chapitre 12 (1h25°45) L’opéra se joue. Apres le spectacle, Gouwa menace de couper la
corde a laquelle elle s’est attachee au toit, comme I’avait fait Bodhisattva dans la piece.
Elle plaide la cause de Wang aupres du vrai General. Elle coupe la corde et tombe, mais

ok Liang la sauve ; il intercede aupres du Géneral qui finit par étre
touché par le desespoir de la fillette.

Wang est libere et va chez Liang pour le remercier. Liang
souhaite changer le cours des choses et il apprend a Wang que c’est Gouwa seule qui I'a
sauve. Wang retrouve Gouwa astiquant le pont du bateau ; il lui demande de I’appeler

grand-pére. Il lui apprend I’art des masques.



II Pistes d’exploitation

A- Préparation a la projection :

Travailler sur I'affiche : qu’y voit-on ? les personnages, les
couleurs. ..

Repeérer le titre.
Evoquer I'importance des masques dans I’opéra chinois.

Ne pas dévoiler que Gouwa est une fille avant la projection,

(les enfants doivent le decouvrir par eux-mémes)

B- Apreés la projection :

1- Raconter Ihistoire et réagir sur le film : ce que les enfants ont trouvé de bien, d’intéressant, de dépaysant... ce
qu’ils n’ont pas compris. . .

2- Les personnages : il y a une difference de fonction entre les personnages principaux et les personnages

secondaires.
*  Les personnages principaux : (Wang et Gouwa sont les 2 personnages centraux).

> Le réalisateur du film a utilisé des moyens pour deéfinir et caractériser les personnages par ce qu’ils sont : les
dialogues, le costume et le maquillage, le décor et les accessoires et par ce qu’ils font : leurs actions. On peut
construire un tableau de comparaison.

- Maitre Wang : c’est un artiste qui a choisi de se produire devant le peuple.
C’est un expert de I'art des masques, c’est pour quoi on I'a surnommé « Le
roi des masques ». C’est un vieillard qui n’a pas de descendance et il cherche
un heritier male pour lui transmettre son savoir car il veut respecter la
tradition. Il est pauvre et vit sur un bateau. Il transporte ses masques dans une

sorte d’armoire qu’il porte sur son dos. Il admire Liang, star de I’Opera.

- Maftre Liang: c’est un acteur de lopéra, pour lequel il
interprete des roles de femmes (cf. paragraphe 4 sur I'Opéra |
chinois). Il est riche : il possede une belle maison ; c’est un —
personnage important dans la ville. Il admire et respecte Wang. 11
sauve Gouwa et persuade Wang de ne plus suivre la tradition.

- Gouwa : C’est une enfant qui a été vendue plusieurs fois car c’est
une fille (cf. paragraphe 4 sur la place de la fille en Chine). Au début, on la fait passer pour un gargon (coupe de
cheveux et vétements), amis, apres avoir ¢te decouverte comme fille son aspect change (couettes et vétements

4



colores). Des le debut, elle appelle Wang grand-pere et elle s’attache de plus en plus a lui. C’est I'image du

courage.
> On peut comparer avec histoire « Sans famille », ou le film « The Kid » de Chaplin.
- Tianci, le petit garcon : Il apparait des le debut du film. Il est dans une famille riche et sera

enleve demande de rangon). Gouwa I’aidera a fuir et le « donnera » a Wang. Il sera restitu¢ a sa
famille.

- Le singe de Wang appelé « Général» : C'est le
témoin muet de I’histoire, comme le spectateur qui
sait, mais ne peut pas intervenir. C’est un peu notre
conscience. Il découvre la supercherie de Gouwa. Il
essaie de consoler Wang apres le depart de la fillette.

> L’importance du singe dans les films chinois : Le singe tient une place importante dans ’imaginaire collectif
chinois depuis des temps tres anciens. Le singe, un des douze animaux du zodiaque, symbolise I'intelligence, la
vivacité et Phumour. Eternel rebelle, il est le héros du grand roman mythologique Le
voyage en Occident (1592, attribu¢ a WU Cheng’en) dont les episodes sont connus de
tous les Chinois, petits et grands. (...) Tres populaire, cette histoire aux multiples
episodes continue d’inspirer les arts plastiques aussi bien que le théatre et le cinema.

> On peut comparer la presence du singe dans d’autres films qui montrent des artistes
de rue (photo : joueur de limonaire dans le film « Les contes de I’horloge magique » de
Starewitch).

*  Les personnages secondaires : le policier, la famille de Tianci, le général gouverneur, le domestique
de Liang, ’homme qui vend Gouwa, le medecin, le marchand de vin, I’enfant avec le lance-pierres,
les soldats, la moniale du temple, les kidnappeurs, le commissaire de police, le gardien de prison...

> Par rapport aux personnages principaux, ils ont une fonction valorisante ou informative : en chercher des
exemples (modifier le cours de I'histoire, faire avancer le récit, semer des indices, donner du sens au reécit. . .)

3- Le récit dans le film : la structure d’un conte. Mais le film est un conte a plusieurs visages.

> Retrouver les éléments d’un conte :

- situation initiale : Gouwa est seul, il est sur le fleuve dans sa jonque, sa quéte est de trouver un heritier male a

qui transmettre son art.

- la rencontre avec Gouwa

- Gouwa est en phase d’apprentissage et d’initiation

- Revelation que Gouwa est une fille et rejet par Wang

- Series de catastrophes : incendie du bateau, enlevement de Gouwa, arrestation et mise en prison de Wang

- Gouwa fait preuve d’héroisme et sauve Wang



- Sotuarion finale : Wang et Gouwa sont sur le fleuve, mais ’adoption est reussie.

> Décrire I’évolution des relations entre Wang et Gouwa.
Leurs relations fluctuent entre des moments d’amélioration et des moments de dégradation.

- Apres leur premiere rencontre, une période de bonheur ensemble intervient : Wang dépense argent et energie
(‘achat de vétements, il confie la conduite du bateau, il se fait appeler grand-pere, ils se confient les malheurs de
leur vie antérieure, achat de plantes médicinales pour lequel Wang met en gage son epee de famille...) pour
s’occuper de Gouwa et celle-ci lui rend en termes d’affection. La photo prise par Liang et la séance a I’Opéra
scellent cette adoption.

- Lorsque Wang apprend que Gouwa est une fille, Wang rejette Gouwa et ’oblige a I’appeler maitre et plus
grand-pere. Des ¢lements de mise en scene montrent cette rupture : Gouwa est a I’avant du bateau ; dans la rue
elle marche derricre Wang ; Wang la fait travailler durement (exercices de contorsion, corvees de cuisine,
vaisselle...). Il existe quand méme quelques signes positifs : Wang plonge pour sauver Gouwa quand elle se jette a
I'eau ; a Popéra il lui explique la scene de la mort ; Gouwa continue a gratter le dos de Wang.

- Apres I'incendie accidentel du bateau, provoqué par Gouwa, se situe un épisode de separation.

Gouwa va alors essayer de sauver Wang. Elle accepte de se donner la mort pour attirer I'attention sur ’injustice
faite a Wang.

- A la fin, 'adoption sera totale : Wang transmet le secret des masques a Gouwa.

On peut considérer que ce n’est pas tellement (ou pas seulement) parce qu’elle est une fille que Gouwa, au
depart, n’est pas jugee digne de recevoir I’enseignement du maitre ; il lui faut d’abord faire ses preuves, parcourir
le chemin initiatique parseme d’epreuves réserve aux disciples dans toute religion.

» Le film comporte plusieurs récits entrecroisés : les retrouver (Wang-Gouwa, Wang-Liang, Gouwa-Liang, la

pegre et les enlevements d’enfants en particulier Tianci, Le genéral de la place, grand amateur d’Opeéra, riche et
puissant, protecteur de Maitre Liang, percussionniste et chanteur a ses heures, Huang, dit «La Terreur», policier

bon enfant... )

» Dans le film, il y a divers proverbes ou citations : On peut comparer, par exemple, avec les morales des
Fables de La Fontaine.

« Si des ailes poussent a la fourmi, c’est pour sa perte : il ne faut pas étre trop ambitieux
Une larme de compassion apporte un océan de gratitude.
L’oiseau et le poisson ne se mélangent pas.

On ne fait pas une corde d’une ficelle... »
4- A propos de la Chine

> Situer la  Chine  géographiquement  (carte) et

historiquement (quelques dates)

C’est le pays le plus peuple du monde. C’est I'un des plus
grands et des plus anciens états.

Superficie : 9 596 960 km’  Population : 1 321 290 000 (en
2009). Densité : 137 hab/km?2.
Villes. Péekin (capitale) : 7 000 000 hab.

Shangai : 7 800 000 hab. Tianjin : 5 800 000 hab.
Canton : 3 850 000 hab.



Une ligne reliant le Grand Khingan au Yunnan separe le pays en deux grands ensembles géographiques

- une Chine occidentale, formée de puissantes chaines montagneuses et de plateaux couverts de steppes arides
(Tibet), de vastes cuvettes arides (Sinkiang), et des plateaux desertiques de la Mongolie-Intérieure.

- une Chine orientale qui, a I’exception de la Mandchourie, est climatiquement regie par la mousson. On y
distingue les plaines mandchoues et les plaines du Houang-Ho des plateaux (au nord du fleuve Yang Tse). Le sud
compte des collines et de moyennes montagnes.

- Taiwan : toujours revendiqueé par la Chine qui multiplie les manceuvres d'intimidation.

- les iles contestees : les iles Paracels occupees par la Chine depuis 1974, les iles Diaoyu (5 km2) revendiquees
aussi par le Japon, les Spartley (700 km de long sur 300 km de large) revendiquées par la Chine, le Vietnam, la

Malaisie, les Philippines et Taiwan (chacun y maintient une présence.

La Chine ne veut plus seulement étre une grande puissance continentale mais aussi une grande puissance maritime

et ¢tendre sa zone d'influence au detriment de ses voisins : de belles crises en perspective.

> Repeérer tout ce qui est montré des conditions et modes de vie. Le film se passe dans la Chine de 1930.

- habillement : comment les chinois sont vétus, coiffés ?

- la nourriture et la fagon de manger : comment ils mangent, ce qu’ils mangent (papillotes
de riz dans des tiges de bambou, cceur de bambou...)

- la monnaie : pieces de cuivre ou d’argent

- les plantes médicinales

- les caracteres chinois et I’ écriture

- les instruments de musique

- les lieux de culte

- les moyens de locomotion : chaise a porteur, jonque...

- les rites de politesse, les salutations (entre Wang et Liang)

- les villes et les rues, ’architecture extérieure et intérieure des maisons
- I'opeéra, les fétes populaires.

- les contrastes entre le peuple pauvre (qui vend ses enfants) et la richesse de I'opéra. ..
» L’Opéra chinois : repérer les scénes du film qui montrent cet opéra o

II est né au Xllleme siecle. Jusqu’a la chute de ’empire en 1911, tous les

roles masculins et feminins étaient joués par des hommes.

Les gestes contribuent a l'esthetique visuelle de I'opéra chinois et ils

expriment les nuances de caractere et de sentiments des personnages (ils
sont codés).

Dans le theatre chinois, chaque personnage releve d’un type de role, entrainant la s¢lection des melodies, des
gestes et des choréegraphies, le choix du maquillage et des costumes. Il y a quatre types de personnages (subdivise
en plusicurs categories) : les hommes ou sheng ; les femmes ou dan ; les visages peints ou jing ; les bouffons ou
chou. Des 'enfance, les acteurs se specialisent dans un type de role qu’ils interpréteront toute leur vie. Le
costume revele le statut social (port de la robe chez I'homme, signe de condition sociale ¢levee). Le maquillage
met I’accent sur le caractere psychologique et moral du personnage. Il existe deux types de « visages » : les visages
poudrés et le s visages peints (masques vivants). Le trait dominant du caractere est exprimé par une couleur

principale.



La musique : les musiciens son placés sur le cote de la scene d’ou ils observent le jeu des acteurs. Les instruments

a percussion jouent un role prédominant : tambour plat, petit gong, grand gong, cymbales. ..

b

» L’art des masques : décrire ce quon voit dans le film quand f ; ‘&
I

Wang montre ses masques en spectacle de rue

o
* La fonction des masques: Wang utilise plusieurs
techniques : celle de Iillusionniste, celle de I’acteur qui interprete

differents roles selon le masque qu’il porte ; celle du peintre
puisqu’on le voit peindre lui-méme ses masques.

Le masque permet de se deguiser, de se transformer, de devenir quelqu’un d’autre. Wang passe aussi par
plusieurs identités successives : homme seul, grand-pere, maitre, prisonnier, a nouveau grand-pere.

De tous temps, dans toutes les cultures, le port du masque dans des fétes ou des spectacles, a mis en évidence le
fait que nous mettons tous les jours une sorte de masque sur notre Visage quand nous sommes en public. Nous

nous fabriquons une expression, une attitude ; nous jouons des roles fictifs.

Dans le spectacle de Wang, enlever le masque pour montrer son visage signifie créer un lien entre le monde
visible des apparences, et un monde caché qui est ce que nous sommes vraiment a I’intérieur de nous-mémes.

%  L’art des masques : Les masques des opéras traditionnels chinois sont une sorte de maquillage des
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acteurs, utilis¢s en general pour les roles masculins.

Chaque personnage a son maquillage special qui fait ressortir les traits de son caractere, ses sentiments ou ses
pensces, ce qui permet aux spectateurs d’identifier les personnages. L’utilisation des couleurs et la symetrie ou
non du masque renseignent sur I’age du personnage, ses qualites. ..

Le film s’appelle en chinois, bianlildn (ou [J[J[J [en caractéres non simplifiés). Cela signifie «changer de
visage» et c’est un art en soi. C’est un aspect de I’opéra du Sichuan, ou 0 chuanju, qui consiste a changer tres
rapidement de masques, dans un mouvement qui apparait comme quasiment magique aux yeux des spectateurs.

C’est un art qui remonterait au regne de I’empereur Qianlong, au dix-huitieme siccle. 1l aurait son origine dans
une picce qui racontait Ihistoire d’un bandit au grand coeur volant les riches pour aider les pauvres ; capture par la
police de I’empereur, il «changeait de visage» pour leur echapper.

Au début, la couleur du visage ayant, dans ’opera chinois, un aspect symbolique caracterisant le caractere et
I’humeur du personnage interprete, les acteurs en changeaient pendant les représentations en soufflant dans des
bols de poudre color¢e ; leur visage ayant et¢ huile, la poudre adhérait facilement.

Une autre méthode consistait a se passer sur le visage une pate colorée cachée dans la paume de la main. Mais la
methode fut perfectionnée : dans les années 1920, les acteurs commencerent a utiliser des masques de papier huile
qu’ils se mettaient en couches sur le visage et enlevaient tres vite, 'un apres I'autre, selon le déroulement de
I’action. Aujourd’hui, les masques sont en soie peinte.



> Les sociétés secrétes :

Groupements organises d’individus li¢s a la fois par un ideal religieux, politique et social, elles constituent face aux
regimes en place, une force d’opposition dont le refus est mieux organise, plus cohérent, plus continue que cette
«anti-societe » des bandits et des vagabonds, ou des lettres dissidents et non conformistes, avec lesquelles elles
avaient des liens étroits. Elles sont souvent intervenues dans I’histoire de la Chine, en faisant ou défaisant les

pouvoirs et les dynasties.

> La place des femmes et de filles dans la sociéte chinoise : déecrire ce qu’en montre le film.

Le film est, entre autres, une dénonciation du sort réserve aux femmes, et aux petites filles en particulier, dans la
société traditionnelle chinoise.

La Chine traditionnelle a fondé son organisation familiale (cellule de base de la societé chinoise) sur I'autorite du
pere. Le pere se devait d’avoir une descendance masculine, car seul le fils pouvait perpétuer le culte des ancétres,
ciment de I'unit¢ familiale. Les femmes ont longtemps ¢té asservies et cantonnées aux taches ménageres, aux soins
des enfants, au tissage... Jusqu’au début du 20™™ siecle, existait la coutume des « pieds bandés », rendant difficile
le déplacement des femmes.

La Chine moderne a instauré une ¢galite juridique et formelle entre hommes et femmes, mais la politique de
I’enfant unique (pour lutter contre les probleme sde démographie) a contribué¢ a renforcer le desir des familles
d’avoir un enfant de sexe masculin et a entrainé de nombreux abandons ou infanticides de fillettes.

5- Religion et croyances :

> Elles apparaissent dans le film lorsque Liang arrive en Bodhisattva, quand Wang et Gouwa sont au pied de la
statue geante de Bouddha, lorsque Wang va prier au temple, lorsqu’il achete une statuette, quand il est en
prison (réincarnation et douleur purificatrice évoquees) ...

- Bodhisattva : « celui qui possede la qualite de Bodhi ».

Terme désignant un individu qui a atteint le plus haut degre de la sainteté bouddhique.

Saint homme du bouddhisme qui a franchi tous les degrés de la perfection mais qui n’a pas encore atteint I’¢tat de
bouddha. 1l fait voeu de sauver tous les étres avant de goliter eux-mémes a la beatitude supréme.

- Bouddha : Aux confins de I'Inde et du Népal actuels, a Badhgaya, il y a plus de 2 500 ans, le jeune prince
Siddhat-tha Gautama, qu’on appelait aussi le Sage de la Tribu des Shakya (Shakyamouni), meditait sous un arbre. 1I
avait decide de ne bouger de la qu’apres avoir decouvert les causes de la souffrance. L’illumination lui fut
accordée, il regut révélation en quatre verites. Cela fit de lui LEveillé; ce qui, en sanskrit, se dit Bouddha.

Les quatre vérites révelees au Bouddha peuvent se résumer ainsi :

1 - La vie est douleur, souffrance, passage ¢phemere.
2 - L’attachement a la vie, le désir de bonheur, sont la cause de la souffrance.
3 - Supprimer le désir fait disparaitre la douleur.

4 - Mener une vie pure, sans ¢goisme, supprime tout désir.

Toute souffrance, toute douleur éprouvée renvoie a une faute commise dans une vie antérieure. Toute mauvaise
action est comptée et determine la prochaine existence (bonne ou mauvaise, c’est selon) ! Les vices

fondamentaux, causes des mauvaises actions, sont le désir, la haine et I’erreur.

Le salut ne peut se trouver que dans I’arrét des transmigrations, dans la fin du samsara. Seul un saint personnage
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plein de vertu, peut étre délivré de la nécessité de renaitre et mourir continuellement. Quand cesse la

transmigration, disparait la douleur, s’¢puisent les courants impurs des passions et des erreurs qui obligeaient

I’individu a renaitre. C’est le nirvana, 1’état de béatitude imperturbable. Proprement inimaginable, le nirvdna n’a
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http://www.mediadico.com/dictionnaire/definition/bouddhique/1
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rien a voir avec un quelconque paradis, c’est un ¢tat de complet désintéressement, de totale sollicitude, de lucidite

intellectuelle supréme.

Certaines saintes personnes, promises a Eveil, tout pres d’accéder a la beatitude, choisissent de servir les
malheureux de ce bas monde ; elle renoncent momentanément au nirvdna, elles oublient leur propre bodhi
(=¢veil) pour aider I'humanite souffrante. Ces sattva (= étres) particulierement miséricordieux sont pergus
comme ¢tant des humains exceptionnels, proches des divinités : on les appelle Bodhisattva (ce qui veut dire : étre
promis a /‘éveil). En retardant leur ascension vers le nirvana, ils font I’admiration respectueuse des foules. En
Chine, quand on les represente, c’est toujours revétus de la riche parure des princes et le front ceint d’un
diademe.Dans le bouddhisme ancien, la bodhi était refusée aux femmes : le bouddhisme chinois semblerait moins
stricte.

Né en Inde le Bouddhisme s’est transforme selon qu’il s’implantait ici ot la, a Ceylan, en Birmanie, en Thailande,

au Laos, au Cambodge, a Java, au Tibet, au Bengale, au Cachemire, en Chine, en Cor¢e, au Japon...etc.
Le Bouddhisme s’est répandu en Chine a partir du Ile siecle apres ].C.

- Citations de Bouddha : « Avec nos pensées, nous construisons le monde » ; « Celui qui est maitre de lui-méme
est plus puissant que le maitre du monde ».

k

- Nirvana : mot sanscrit signifiant « évasion de la douleur ». Dans le bouddhisme, etat supréme qui déelivre de la

transmigration.

6- Analyse filmique :

> Le réalisateur : Wu Tianming

Né en 1939 a San Yuan, dans la région du Shaanxi qui ¢tait déja une enclave communiste en Chine nationaliste, il
eut une enfance plutot ballottee, suivant son pere, chef de partisans communistes dans les incessants déplacements
de la guérilla. A la fin de sa scolarite, en 1960, il renonga a des ¢tudes universitaires pour s’inscrire aux cours d’art
dramatique des studios de films Xi’an, ou il obtint son diplome de mise en scene qui allait lui permettre de
travailler un an aux studios de Pekin aux cotées de Cui Wei. La, il co-realisera son premier film avec Teng Wenji
en 1979 Les trémolos de la vie (Shenghuo de shanyin), bientot suivi en 1980 d’un second avec le co-realisateur,
Une seule famille (Qin Lu). C’est en 1983 qu’il realise, seul, Le fleuve sans balise (Mei you hangbiaode heliu).
Directeur adjoint des studios de Xi’an, il devait, apres le succes de La vie (Rensheng, 1984) en devenir directeur.
II'y realisa lui-méme Le vieux puits (Lao jing, 1987), et y il fit travailler les plus novateurs des cincastes, qu'on a
appeles de «la cinquieme genération», ceux dont les films allaient avoir le succes que I’on sait a I’étranger. (...) En
deéplacement aux Etats-Unis au moment de la répression des manifestations de la place Tien an men (1989) Wu
Tianming decida de rester dans ce pays ou il vecut quelque temps a Los Angeles. Rentre en Chine, en 1994, il put
y realiser (en co-production avec une societé de Hong Kong) Le Roi des masques. De puis Le vieux puits, il ¢tait
reste sept ans sans travailler.

Le Roi des masques, dans ce contexte, apparait comme une allégorie de I’artiste exilé et impuissant qui se
preoccupe de la transmission d’un art menacé par le climat politique et la censure. Le vieux roi des masques
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emprisonn¢ pour une faute qu’il n’a pas commise fait ainsi figure de I'artiste condamne a disparaitre, avec son art,

pour des raisons politiques qui le dépassent.

Au-dela, on peut le lire aussi comme un hommage deguis¢ a tous les realisateurs qui ont influence Wu Tianming,
ceux qui 'ont forme a ses debuts, et dont les ceuvres sont peu ou prou oubli¢es aujourd’hui. Le premier est le
realisateur soviectique Alexandre Dovjenko, considéere comme le troisieme grand de la "troika" du cinema
sovictique, apres Eisenstein et Poudovkine. Alors que ses parents le destinaient a une carriere d’ingénieur, c’est
apres avoir vu le film emblématique de Dovjenko «Le poéme et la mer» que Wu Tianming sentit naitre en lui une
passion pour le cinéma, jusqu’a vendre des souliers neufs pour se payer les billets d’entree. « Le roi des masques»
est donc comme un hommage de Wu Tianming a tous ses predecesseurs, et d’abord a ceux qu’il a connus et
aupres desquels il s’est formé. On retrouve dans leurs ceuvres I'un des themes principaux du film : la precarite de
la vie d’artiste, et de musicien en particulier, et la difficulté de transmettre un art qui represente une part de I’ame
de la nation, et risque, en disparaissant, de constituer une perte irremédiable. Au-dela de ces exemples precis,
c’est une reflexion sur la valeur de la transmission de 'art et de la pensée de maitre a disciple, qui est I'une des
grandes constantes de la culture chinoise.

Notes de production :

On ne s’¢tonnera pas que Wu Tianming, pour son premier film du retour en Chine apres les années d’exil aux
USA, ait choisi de prendre pour sujet tout a la fois I’opéra et la rue chinoise, ses spectacles de bateleurs, jongleurs,
saltimbanques, qui I’animaient pour la plus grande joie du petit peuple par ailleurs miserable et opprime par les
seigneurs locaux aussi bien que par le lointain pouvoir central en ce debut du XXe siecle. Ce que montre
¢galement le film. Le roi des masques n’est donc pas un film «a costumes» tourne uniquement pour le plaisir du
pittoresque a reconstituer. Il temoigne sans doute d’abord du bonheur du cin¢aste a retrouver ces foules chinoises
innombrables peuplant les villes et villages. Et cela le film le dit avec une grande force dans la beaute des paysages
urbains, noyant les couleurs sous la legere brume des bords du fleuve ou glisse la jonque du vieux montreur de
masques, ou les faisant e¢clater, au contraire, dans la gaieté d’une place de village en féte. Mais ce qui fait la force
essentielle du film, c’est le contraste entre la misere de ce petit peuple affamé, misere dont on ne peut trouver
plus terrible tableau que dans le «marché aux enfants» ou les plus demunis viennent se défaire pour quelques sous
de ceux qu’ils ne peuvent plus nourrir, et la beaute de 'art que ce soit I’opéra aux somptueux costumes ou le
simple spectacle de rue dont tout le decor tient dans la boite de colporteur que le vieux montreur de masques
porte sur son dos. Or, ce contraste que soulignent la mise en scene et le choix des couleurs existe d’abord dans le
dessin des personnages. On ne peut pas, en effet, ne pas noter que les «bons» dans le recit, sont d’une part le
vieux saltimbanque qui se fait une tres haute idee de son art et ne veut pas qu’il se perde et maitre Liang, le plus
grand acteur de I'opéra de Szu-Ch’uan, le «Boddhisatva vivant», dieu descendu sur terre, selon la tradition
bouddhiste, pour faire le bien, et d’autre part la fillette, affectueusement nommée «Doggie» (chiot) par le vieil
homme, issue du peuple et dévorée du désir d’apprendre.

Et que les «<méchants» ne sont pas moins clairement designes: la soldatesque batonnant, les paysans au marche, les
potentats locaux cruels et jouisseurs. La legon, si elle n’est pas explicitement énoncée, est claire : Iart et le peuple
s unissent contre le pouvoir oppresseur. Ce n’est pas d’aujourd’hui qu’en Chine I'art (et d’abord le plus repandu
et accessible a tous, le theatre, sous sa forme codifiee au long des siecles d’opéra) est un enjeu entre les classes les
plus démunies et les lettrés, les mandarins, autrement dit le pouvoir. Le spectacle de rue aussi bien que I'opera
ont en effet I'un et 'autre une origine religicuse : danses et pantomimes accompagnaient a I’origine les
cérémonies sacrees et, comme les tragedies de la Grece anti- que ou les «Mysteres» de notre Moyen-age, ces
représentations ¢taient aussi, pour tous ceux qui ne savaient pas lire, le seul moyen d’acces a la culture, a une
certaine forme d’education. Et, sans entrer dans le détail de la longue histoire de I’opéra chinois, on doit noter
que, dans la codification de ses formes fixces au long des siecles, s’il aboutit a une extréme sophistication de regles
immuables dictees par les lettres, il s’inspirait géneralement de themes populaires. Si bien qu’il n’¢tait pas une
seule grande - et méme moyenne - ville qui, sous les derniers empereurs, n’ait tenu a posséder son propre opera,
avec sa troupe, et celui de Szu Ch’uan, dont il est question dans ce film, était presque aussi celebre que I'opéra de
Pékin. Ainsi, dans les années cinquante, alors que la Chine populaire comptait encore une centaine de troupes
dans les grands centres du pays, un festival national d’opéra organis¢ a Pekin devait voir triompher les opéras de
Shangai et de Szu- Ch’uan.
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Quant au theatre de rue, avec ses masques droit sortis de I’opéra et ses jeux carnavalesques, moins controlable et
donc moins soumis a la censure, il ne cessa, lui, de temoigner de la vigueur de la seve populaire. L’un et I'autre
genre, d’ailleurs, resterent assez proches I'un de 'autre, le thédtre de rue reprenant les personnages stylises de
I'opéra, et celui-ci puisant largement dans le vivier de I'autre. Et cela aussi le film le releve, lorsqu’il évoque
I’admiration respective que se portent maitre Liang, la «star» de I’opera de Szu-Ch’uan et le vieux saltimbanque.

On voit assez par la que Le roi des masques, loin d’étre un banal film historique renvoie a I’histoire méme d’une
culture trés ancienne.

> Les thémes du film :

- 'art et sa transmission (théatre de rue, opéra)

- la place de I'acteur dans la societe
- la situation de la femme et des filles en chine
-la religion (superstitions, croyances, rites...)

- les conditions de vie en Chine : des inegalites considerables , qui se cotoient pourtant dans les villes, entre les
responsables militaires ou gouvernementaux et le peuple ; le poids ecrasant des traditions et de la religion et un
commerce d’étres humains qui est au coeur de Ihistoire
- les visages et les masques
- 'adoption
- les oppositions : masculin/ feminin, c¢lebrite/ anonymat, richesse/ pauvrete.

- un theme universel et actuel : La quéte de ce vieux saltimbanque chinois pour trouver un heritier susceptible de
perpétuer son art ancestral est un peu la quéte de chacun d’entre nous : donner un sens a sa vie, transmettre un

peu de soi aux generations futures pour vivre dans leur mémoire.

> Les images et I’esthétisme dans le film :

Repérer les couleurs : affiche, masques, costumes d’opéra, scenes de rues. ..

Les images soulignent les contrastes et les inegalites : images alternativement sombres et lumineuses, ternes et

¢tincelantes, brumeuses ou limpides suivant les peripeties et I’¢tat moral des personnages.

Le cadrage poursuit le méme but. La ou les plans larges permettent d’appreécier la beaute des paysages mais aussi
de faire avancer I'histoire en filmant I’action d’un ceil plutot exterieur, les gros plans jouent la carte de I’émotion
a travers les visages tres expressifs des deux acteurs principaux.

> Labande son : identifier les musiques.

Certains themes musicaux caractérisent les personnages ou les ambiances de I'action (moment joyeux ou
dramatique). La musique est parfois occidentale, parfois plus orientale (cordes, gong, percussions).

On entend des acteurs chanter.

> Analyse filmique d’une séquence : cela permet de retrouver des procedes cineématographiques ( gros plan ou

plan éloigné, champ/contre champ, mouvement panoramique de caméra, plongée et contre-plongée,
travelling...)

cf. document CNC ou site http:/ /cinegamin.free.fr/pages/docpeda/films/roimasq/analyse.htm.

Des exemples : la sequence ou Wang va essayer d’acheter un gargon ;

b

la equence de la revelation a Wang que
Gouwa est une fille ; la sequence de I’abandon de Gouwa par Wang apres la révélation. ..
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III Ce qu’ils en disent :

(...) N’ayons pas peur des mots : Le roi des masques est un chef d’oeuvre. Il est rare d’employer ce terme, mais
cela est a juste titre pour cette oeuvre cinématographique pleine de sentiments et d’ancrages culturels sur le
monde de I"opéra chinois. En effet, ces derniers sont intimement abordes et Wu Tianming permet de distinguer
plusieurs opéras selon leurs activites et leurs localites. Ici il s’agit de 'opéra de Sichuan différent de son grand
frere I’opeéra de Pékin ou de celui de Shaanxi.

Ainsi I'opera de Sichuan se demarque par ses instruments de musiques differents, son maquillage lui aussi bien

distinct et certains arts dont celui des masques, spécialitée de I’opéra de Sichuan.

L’art des masques est dans ce film d’une beauté insaisissable ou chaque changement de masque transporte le
spectateur vers des traditions culturelles seculaires.

La rapidite d’execution est veritablement impressionnante et tel qu'on ne découvre pas le secret de cette
fulgurance. Justement ce secret est un lourd fardeau pour I’artiste et limite le développement

de cet art, mais en méme temps lui permet d’étre le gardien d’une tradition chinoise appreci¢ de tous. (...)
Damien Paccellieri www. chinacinema.fr/2007/07/leroi-des-masques. html

(...) Un film d’aventures tres plaisant et vivace, qu’on dit «pour enfants» du fait de ’age de la jeune heroine et de
la simplicité de la narration, mais tout a fait a méme de passionner des spectateurs de tous ages. La qualite
exceptionnelle de l'interprétation, la srete d’une mise en scene sans esbroufe, tres attentive aux details comme
au mouvement general du recit, temoignent de la qualité de la mise en scene... [Wu Tian Ming] signe avec Le roi
des masques unc ocuvre clle-méme masquee qui, jouant de plain-pied avec ses personnages et ses spectateurs,
n’en est pas moins une subtile parabole sur le cinéma, sur le pouvoir, sur les rapports entre les puissants et les
saltimbanques. (...) Jean-Michel Frodon . Le Monde, 9 avril 1998

(...) Le film est magnifique a bien des ¢gards. D’abord parce que la force des sentiments qui lie le vieillard et
I’enfant marque également par la souffrance, est d’une telle puissance qu’elle emporte sur son passage comme un
raz de marée la mesquinerie du monde. Ensuite parce que Wu Tian Ming comme les cincastes de la nouvelle
vague a I'art d’integrer par mille petits details les histoires individuelles dans une fresque sociale et politique...
Mais au-dela de I’amour filial et de la puissance de la Magie, ce sont les vertus humanistes de I’Art que Wu Tian
Ming nous invite a encenser. Comme souvent dans les films chinois, il y a I'idee que I’Art durement gagne est
’apanage d’une ¢lite qui participe a la Redemption du monde. L’Art est salvateur. L’enfant qui a eu le malheur de
naitre fille trouvera, 6 ironie du sort, son soutien dans le maitre d’opéra condamné a jouer les roles de deesses | »
Maureen Lionet. Ciné Libre, n°48, avril 1998

Sur la trame limpide d’un conte pour enfants, Wu Tian Ming (...) greffe avec une subtilite certaine le theme de la
transgression : peu a peu, la petite fille fait valoir qu’elle est aussi capable qu’un gargon d’étre initice au jeu des
masques. Ce petit film manque sans doute de style, voire de caractere, il est illustratif, mais le metteur en scene
sait créer des atmosphéres et assume sereinement sa simplicité. Frangois Gorin. Télérama, n°2517, 8 avril 1998

(...) Le film de Wu Tianming, realisateur depuis 1979, ancien directeur du studio de Xi’an et producteur des
premiers films des cinéastes de la «cinquieme genération» (Chen Kaige, Zhang Yimu, entre autres), est brillant,
comme les tours de Wang, sans plus, et promet une meditation, hors du temps et de I’espace, sur la transmission
d’un art. Mais le film bifurque quand nous surprenons avec ¢tonnement, en méme temps que le singe de Wang,
qui sera tout au long du film le représentant de notre conscience furtive, fievreuse et bondissante, le pipi nocturne
du gargonnet dans une position qui ne fait aucun doute : Wang est déshonore, ayant adopte une fille au lieu d’un
fils ! Que faire d’une fille dans la Chine d’aujourd’hui ? Wu Tianming ne traite pas son sujet a la maniere d’une
these, fagon Costa-Gavras, mais avec une agreable nonchalance qui glisse lentement vers la gravite... S’opposent
I’ obstination fluctuante de Wang, bless¢ dans son orgueil d’artiste, de pere et de male, a renvoyer la fillette a son
statut de femme, servante et esclave, et la volonte opiniatre mais maladroite de Gouwa, génératrice de
catastrophes dramatiques, voire tragiques... Le film mene ¢galement de pair cette opposition homme-femme et la
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dichotomie fiction-réalité : c’est en utilisant les sortiléges de I'opéra qui 'avaient a la fois fascinée et rendue

dubitative, que Gouwa reussit a retourner en faveur de Wang et, incidemment, d’elle-méme, une situation

désespérée. Faisant la preuve de sa maitrise de 'illusion dans la fiction, elle devient digne du Roi des masques.

Mais loin de se mouler dans la fonction et la fiction viriles que la société et la tradition lui imposent, Gouwa les

tire a elle, les fait siennes, au risque de sa propre chute. Au final, Gouwa, Wang et le singe forment une famille

peu orthodoxe, ou la transmission des valeurs traditionnelles ne dépend plus de la possession d’un «robinet». ..

Avec une habileté presque diabolique, ce conte moral faussement idyllique joue sur une émotion proche du

melodrame enfantin (type Sans famille) sans tomber dans la mievrerie, cassant sans cesse ’attendrissement par un

rappel a une réalité sociale, politique et idéologique sans appel. Joél Magny. Cahiers du Cinéma n®523 - Av. 98

Ressources :

» DVD (supplément sur I’opéra chinois)
» Livres :

Le Théatre Chinois par Roger DARROBERS P.U.F. - Paris - 1995 - collection "Que sais-je ?" no 2980
Le Livre des Religions coordonne par Jacqueline VALLON Editions Gallimard - Paris 1989/1996,
Collection «Découverte-Cadet»

Le cinéma chinois, Jean-Loup Passek, Ed. Centre Georges Pompidou, 1985.

Le cinéma chinois 1949-1983, Regis Bergeron, Ed. L'Harmattan, 1984.

Masques de I'opéra de Pékin, Zhao Menglin et Yan Jiqing, Ed. Aurore, 1992.

Le Roi des masques, [un film de] Wu Tiang Ming / Luc Bossi et Joél Magny . - Paris :

CNC : Film de I'Estran, 1999 . - Coll. : College au cinéma ; dossier 101 . - 24 p.

> Sites Internet :

- Analyse d’une scéne du film : http://cinegamin. free.fr/pages/docpeda/films/roimasq/analyse.htm
- Outils pour étudier le film :

www.lux-valence.com

http://cineprism.free.fr/php/aff’ ress.php?id=28&chx=1
http://wwwerdp.ac-rennes.fr/crdp/cddp56/arts/colcine/an_05_06/roimasques.pdf

Dossier réalisé par Nicole Montaron, Atmospheéres 53. Septembre 2010.
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